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ความรู้เบ้ืองต้นเก่ียวกับการเขียนบทภาพยนตร ์

โดย อ.ภูริพันธ์ ภู่ไพบูลย์ 

 

ประเภทของภาพยนตร ์

ประเภทของภาพยนตร์แบ่งตามรูปแบบการน าเสนอ (style) ได้ 3 รูปแบบ คือ 

1. Realism เน้นการน าเสนอความจริงเปน็หลัก ใช้เทคนิคของหนงัเพียงเล็กน้อย  ได้แก่ หนังขา่ว 

หนังสารคดีหรือหนังประเภทโฮมมูฟว่ีท่ีถา่ยไว้เพ่ือบนัทึกเหตุการณ์  

2. Formalism เนน้การแสดงความคิด (surrealist) ส่ือความหมายผ่านทางสัญลกัษณ์ ประเภท 

fantasy ใช้เทคนิคเข้ามาปรุงแต่งอย่างเขม้ข้น  

3. Classical Cinema หรอื drama เนน้การใช้เทคนคิของหนังเพือ่เล่าเรื่อง มุ่งเน้นให้ผู้ชมเกิด

อารมณร์่วมไปกับตัวละครให้ถงึที่สุด หนังที่สร้างเพ่ือการค้าส่วนใหญ่จัดอยู่ในหนงักลุ่มนี้ และยงัจะมีการ

แบ่งประเภทหนังออกไปอีกหลากหลายแนวเพื่อความง่ายต่อการจัดประเภทให้แก่ผู้ชม เช่น แนว action, 

drama, adventure, romantic, comedy, cartoon, thriller (suspense-thriller), sci-fi (science fiction) และ

musical 

 

แนวคิดเร่ืองการเล่าเรื่อง (Narrative) 

การวิเคราะหก์ารเล่าเรื่องในภาพยนตร์มีหลายวิธี คือ 

1. โครงเร่ือง (Plot)  

โครงเรื่องหรอืล าดับเหตุการณ์ เป็นองค์ประกอบส าคัญท่ีต้องน ามาวิเคราะห์การเล่าเรื่องเสมอ  

การล าดับเหตุการณใ์นการเล่าเรื่องประกอบด้วย 5 ขั้นตอน ได้แก่ 

1.1 การเร่ิมเรื่อง (Exposition) เป็นการชักจูงความสนใจให้ติดตามเรื่องราว มีการแนะน าตัว

ละคร  ฉากหรือสถานที่ อาจมีการเปิดประเดน็ปัญหาหรือเปิดเผยปมขัดแยง้เพือ่ให้เรื่องชวนติดตาม การ

เริ่มเรื่องไม่จ าเป็นต้องเรียงล าดับตามเหตุการณ ์อาจเริ่มเร่ืองจากตอนกลางเรื่องหรือย้อนจากท้ายเรื่องไป

หาต้นเร่ืองก็ได้ 

1.2 การพัฒนาเหตุการณ์ (Rising Action) คือ การที่เร่ืองราวด าเนินไปอย่างต่อเน่ือง และ

สมเหตุสมผล ปมปัญหาหรอืข้อขัดแย้งเริม่ทวีความเข้มข้นข้ึนเรื่อย ๆ ตัวละครอาจมีความล าบากใจ และ

สถานการณก์็มีลักษณะยุ่งยาก 

1.3 ภาวะวิกฤติ (Climax) เกิดข้ึนเม่ือเรือ่งราวก าลังถงึจุดแตกหักและตัวละครอยู่ในภาวะที่

ต้องตัดสินใจ 
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1.4 ภาวะคล่ีคลาย (Falling Action) คือสภาพหลังจากทีจุ่ดวิกฤติได้ผ่านพ้นไป เงื่อนง าและ

ประเดน็ปัญหาได้รับการเปิดเผยและขจัดออกไป 

1.5 การยุติของเรื่องราว (Ending) คือการสิ้นสุดของเรื่องราวทัง้หมด การจบอาจ หมายถึง

ความสูญเสีย จบแบบมีความสุข หรือทิ้งท้ายไว้ให้คิดเชิงคติธรรมหรือปรัชญา 

2 ความขัดแย้ง (Conflict)  

ความขัดแย้งจะเป็นการผูกปมท่ีรวมเร่ืองราวทั้งหมดเข้าไว้ด้วยกัน การท าความเข้าใจในส่วนนี้จะ

ท าใหท้ราบเร่ืองราว และการด าเนนิเรื่องที่กระจ่างย่ิงข้ึน ความขัดแย้งจ าแนกได้เป็น 3 แบบ คือ 

2.1. ความขัดแย้งระหว่างคนกับคน คือการที่ตัวละครสองฝ่ายไม่ลงรอยกัน ต่างฝ่ายต่อต้าน

กนั หรือพยายามท าร้ายท าลายกัน เช่น การสูร้บของทหารสองฝ่ายในภาพยนตร์ สงคราม หรือการตามลา่

ด้วยความแคน้ของตระกูล เป็นตน้ 

2.2 ความขัดแย้งภายในจิตใจของตัวละคร เป็นความขัดแย้งท่ีเกิดข้ึนภายในตัวละคร จะมี

ความสับสนหรือยุ่งยากในการตัดสินใจเพ่ือกระท าการอย่างที่คิดเอาไว้ เช่น ความขัดแย้งกับความ

รับผิดชอบและจิตส านกึ หรือความขัดแย้งกับกฎเกณฑ์ทางสังคม 

2.3 ความขัดแย้งกับพลังภายนอก เช่น ความขัดแย้งกับสภาพแวดล้อมหรือธรรมชาติอัน

โหดร้าย ความส าคัญของความขัดแย้งท่ีมีต่อโครงเรื่อง คือ การท าให้การด าเนนิเรื่องเป็นไปอย่างมีทิศทาง 

มีเหตุผลและมีท่ีมาท่ีไปแน่นอน เร่ืองราวที่เดินเรื่องอย่างมีความขดัแย้งที่สมเหตุสมผล จะท าให้เร่ืองราว

น่าเช่ือถือ 

3 ตัวละคร (Character)  

ตัวละครคือบคุคลท่ีมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์กับเรื่องราวในเรื่องเล่า นอกจากนี้ยังหมายถึงบุคลิก 

ลักษณะของตัวละคร ไม่ว่าจะเป็นรูปร่างหน้าตา นิสัยใจคอ ตัวละครแต่ละตัวต้องมี 2 ส่วนประกอบเสมอ 

คือ ส่วนที่เป็นความคิดและส่วนที่เป็นพฤติกรรม ความคิดของตัวละคร (Conception) โดยปกติจะเป็นส่ิงท่ี

ไม่เปล่ียนแปลงจนกว่าจะมีเหตุผลหรือเหตุการณ์ใด ที่ส าคัญเพียงพอในการเปล่ียนแปลง ตัวละครที่ดีจะมี

ความคิดเป็นของตัวเอง ส่ิงท่ีก าหนดความคิดและจิตใจของตัวละครนั้นอยู่ที่ภูมิหลังของตัวละคร เช่น ชีวิต

วัยเด็ก การศึกษาและฐานะความเป็นอยู่ พฤตกิรรมของตัวละคร (Presentation) จะเป็นผลอันเกิดข้ึน

โดยตรงจากความคิดและทัศนคติของตัวละคร เช่น ตัวละครชือ่ กอร์ดอน เกรโก ้ ในภาพยนตรเ์รือ่ง 

Wallstreet (1987) เขามีความคิดว่าเงินคอืพระเจ้า ดังนั้นพฤติกรรมของเขาเต็มไปด้วยเล่ห์เหล่ียมและท าทุก

วิถีทางเพ่ือท่ีจะได้มาซ่ึงทรัพย์สินเงนิทอง 

นอกจากน้ีในการศกึษาตัวละครยังมีเกณฑต์่าง ๆ ท่ีใช้ในการแบ่งตวัละครคือ คณุสมบตัิ ของตัว

ละคร เช่น ตัวละครผู้ที่กระท าและผู้ที่ถูกกระท า 
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3.1 ผู้กระท า คือตัวละครที่มีลักษณะเข้มแข็ง พ่ึงพาตนเองได้ ไม่ถกูคุกคามหรือครอบง าจาก

ผู้อ่ืนได้ง่าย ส่วนใหญ่มีเป้าหมายและการตัดสินใจท่ีเปน็ตัวของตัวเอง ตัวละครชนิดนี้โดยมากจะเป็นผู้ชาย 

มีการศึกษาดีและเปน็ที่ยอมรบัจากสังคม 

3.2 ผู้ถูกกระท า คือตัวละครทีม่ีลักษณะเป็นผู้ท่ีถูกกระท า อ่อนแอ ต้องมกีารพึง่พิงผู้อ่ืน หรือ

ตกอยู่ภายใต้การดูแลหรือครอบง าจากผู้อ่ืน ซ่ึงส่วนใหญ่จะเปน็ตัวละครที่ด้อยการศึกษา ฐานะทางสังคม

อยู่ในระดับล่างและขาดความเชื่อมั่นในการตัดสนิใจ โดยมากเป็นเพศหญิงและกลุ่มคนชายขอบต่าง ๆ ใน

สังคม  

4 แก่นความคิด (Theme)  

แก่นความคิด คือ ความคิดหลักในการด าเนินเรื่อง เป็นความคิดรวบยอดที่ต้องผ่านการร้อยเรียง

ออกมาและน าเสนอและเป็นองค์ประกอบหนึ่งที่ส าคัญในการเล่าเรื่อง โดยจับเอาส่ิงส าคัญและส่ือออกมา

ให้เข้าถึงผู้ชม และผู้ชมเองสามารถเข้าใจได้จากการสังเกตองค์ประกอบต่างๆ อาทิ ตัวละคร บทสนทนา 

หรือสัญลักษณ์พิเศษที่เข้ามามีส่วนสร้างความเข้าใจเรื่อง แก่นความคิดที่ได้รับความนิยม คือ ความดี 

ความชั่ว  ความรัก หรือความเกลียด ส่วนของรายละเอียดที่เฉพาะเจาะจงลงไปจะผลักดันแก่นความคิด

หลักในแนวทางทีแ่ตกตา่งกันไปตามองค์ประกอบหรือเทคนิคอ่ืนๆ เช่น  การแบ่งฝ่ายของฝ่ายดีและฝ่ายร้าย 

ที่สะท้อนออกมาจากบทสนทนาและเนื้อเรื่องท่ีเรียกฝ่ายร้ายว่า ด้านมืด คือการหลงในด้านมืดหรือความชั่ว

ร้ายที่มีอยู่ภายในตนเอง ซึ่งท้ายท่ีสุดแล้วก็ต้องพ่ายแพ้แก่ด้านสว่างหรือความดี  

5. ฉาก (Scene) เป็นองค์ประกอบหนึ่งในการเล่าเรื่อง เนื่องจากเรื่องเล่าคือการถ่ายทอด

เหตุการณ์ที่ต่อเนื่องกัน ซ่ึงจะเกิดข้ึนโดยปราศจากสถานที่มิได้ ดังนั้นฉากจึงมีความส าคัญ เพราะท าให้มี

สถานที่รองรับเหตุการณ์ต่างๆ ของเรื่อง ฉากมีส่วนช่วยผลักดันให้เกิดการสร้างความหมายโดยไม่

จ าเป็นต้องเป็นมีบทสนทนาก็ได้ และมีอิทธิพลต่อความคิดหรือการกระท าของตัวละครได้อีกด้วย  ประเภท

ของฉากในเรื่องเล่า จ าแนกเป็น 5 ประเภท ดังนี้ 

5.1 ฉากท่ีเป็นธรรมชาติ ได้แก่สภาพแวดล้อมที่แวดล้อมตัวละคร เช่น ป่าไม้ ทุง่หญ้า ล าธาร 

หรือบรรยากาศค่ าเช้าในแต่ละวัน 

5.2 ฉากท่ีเป็นส่ิงประดิษฐ์ ได้แก่ บ้าน เครื่องใช้ในครัว หรือส่ิงประดิษฐ์ที่มนษุยม์ีไว้ใช้สอย 

5.3 ฉากท่ีเปน็ช่วงเวลาหรือยุคสมัย ได้แก ่ยุคสมัยหรือช่วงเวลาที่เกิดเหตุการณ์ข้ึนตาม

ท้องเรือ่ง 

5.4 ฉากท่ีเป็นการด าเนินชีวิตของตัวละคร หมายถึง สภาพแบบแผนหรือกิจวตัรประจ าวนั 

ของตัวละคร ของชุมชน หรอืท้องถิ่นท่ีตัวละครอาศัยอยู่ 

5.5 ฉากท่ีเป็นสภาพแวดล้อมเชิงนามธรรม คือสภาพแวดล้อมที่จับต้องไม่ได้ แต่มีลกัษณะ 
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เป็นความเชื่อหรือความคิดของคน เช่น ค่านิยม ธรรมเนียม ประเพณี เป็นต้น 

นอกจากน้ียงัสามารถแบ่งออกเป็น ฉากภายในบ้านและฉากภายนอกบ้าน ซ่ึงจะสอดคล้องกับ

เนื้อหาของเรือ่งที่เล่า เชน่ ถ้าเปน็ฉากการผจญภัย ก็จะเป็นฉากด้านนอก หากเปน็เรื่องของความรักหรือ

ครอบครัว ฉากส่วนใหญ่จะอยู่ภายในบ้าน 

6. จุดยืนในการเล่าเร่ือง (Point of View)  

จุดยืนของการเล่าเรื่อง จะมีมิติของอ านาจ (power) เข้ามาเกี่ยวข้อง โดยผู้เล่าเรื่องจะมีอ านาจการ

ประกอบสร้างความหมายต่างๆ ข้ึนมา ซ่ึงต้องแสดงถึงจุดยืนในการเล่าเรื่อง กล่าวคือ การมองเหตุการณ์

การเข้าใจพฤติกรรมของตัวละครในเรื่องผ่านสายตาของตัวละครตัวใดตัวหนึ่ง หรือหมายถึงการที่ผู้เล่า

มองเห็นเหตุการณ์จากวงในใกล้ชิดหรือจากวงนอก โดยแต่ละจุดยืนจะมีความน่าเช่ือถือแตกต่างกัน การมี

จุดยืนในการเล่าเรื่องเปรียบเสมือนการน าพาผู้ชมให้คิดตามหรือมองเห็นเหตุการณ์เป็นไปในมุมมองนั้น 

จุดยืนจะมีผลต่อความรู้สึกและการชักจูงอารมณ์ของผู้ชม แบ่งได้เป็น 4 ประเภท คือ 

6.1 การเล่าเรื่องจากบุคคลท่ีหน่ึง (The first person narrator) คือการที่ตัวละครตัวเอก

ของเรื่องเป็นผู้เล่าเรื่อง ข้อสังเกตคือ ตัวละครมักเอ่ยค าว่า “ผม” หรือ “ฉัน”อยู่เสมอ มีข้อดีคือ ตัวละคร

หลักเป็นผู้เล่าเอง ท าให้เกิดความรู้สึกใกล้ชิดกับเหตุการณ์ แต่มีข้อเสียคือการเล่าเรื่องผ่านสายตาของตัว

ละครหลักจะปะปนเอาอคติและความไม่เท่าเทียมส่วนตัวของตัวละครไปด้วย การเล่าเรื่องแบบนี้พบได้

บ่อยครั้งในภาพยนตร์ประเภทนักสืบและภาพยนตร์อัตชีวประวัติ 

6.2 การเล่าเรื่องจากจุดยืนบุคคลท่ีสาม (The third person narrator) คือการเล่าเรื่อง

ถึงตัวละครอ่ืน เหตุการณ์อ่ืนที่ตัวเองได้พบเห็นมาหรือมีความเกี่ยวข้องสัมพันธ์ด้วย เช่น ภาพยนตร์เรื่อง 

Shawshanks Redemption (1994) ที่ผู้เล่าเรื่องเป็นผู้เห็นเหตุการณ์ในเรื่องโดยตลอดและเรื่องเล่าก็มีความ

เกี่ยวพันกับตัวผู้เล่าด้วยเพียงแต่ความสนใจทั้งหมดของเรื่องจะพุ่งไปที่ตัวละครหลัก ที่ผู้เล่าก าลังพูดถึง นั่น

คือ ตัวพระเอกที่เป็นเพื่อนของผู้เล่า 

6.3 การเล่าเรื่องจากจุดยืนที่เป็นกลาง (The objective) เป็นจุดยืนที่ผู้สร้างพยายามให้

เกิดความเห็นที่เป็นกลาง ปราศจากอคติในการน าเสนอ แต่เป็นการเล่าเรื่องท่ีไม่สามารถเข้าถึงอารมณ์ของ   

ตัวละครได้อย่างลึกซ้ึง เนื่องจากเป็นเหมือนการสังเกตการณ์จากคนนอก โดยจะให้ผู้ชมท าการตัดสินใจ

และเลือกเช่ือในส่ิงที่ตนคิด ผู้สร้างจะใช้มุมกล้องที่ให้ความรู้สึกเหมือนจริง ไม่ใช้การปรุงแต่งหรือเทคนิค

การ ตัดต่อท่ีหวือหวา เพ่ือให้ความหมายที่เกิดมีความเป็นกลางมากที่สุด การเล่าเรื่องประเภทนี้พบบ่อยใน

ภาพยนตร์สารคดีหรือภาพยนตร์แนวสมจริง (Realism)   

6.4 การเล่าเรื่องแบบรู้รอบด้าน (The omniscient) คือการเล่าเรื่องที่ไม่มีข้อจ ากัด 

สามารถหยั่งรู้จิตใจของตัวละครได้ทุกตัว สามารถย้ายเหตุการณ์ สถานที่ และข้ามพ้นข้อจ ากัดด้านเวลา 
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สามารถย้อนอดีต ก้าวไปในอนาคต และสามารถท าการส ารวจความคิดฝันของตัวละครทุกตัวได้อย่างไร้

ขอบเขต มักจะปรากฏในภาพยนตร์ทดลอง ภาพยนตร์อิสระหรือภาพยนตร์ที่มีรูปแบบการน าเสนอเชิง

ศิลปะ (Art Film) มากกว่าภาพยนตร์ในระบบธุรกิจอุตสาหกรรม 

7. สัญลักษณ์พิเศษ (Symbol) เป็นการใช้สัญลักษณ์ต่างๆ ที่มีความส าคัญในภาพยนตร์และเป็น

องค์ประกอบของภาพยนตร์ที่ถูกน าเสนอซ้ าๆ โดยอาจเป็นวัตถุ สถานที่ หรือส่ิงมีชีวิตก็ได้ ที่เป็นภาพในการ

ส่ือความหมาย อาจเป็นเพียงภาพเดียวหรือเป็นกลุ่มของภาพที่เกิดจากการตัดต่อ การใช้สัญลักษณ์พิเศษนี้

เมื่อน ามาใช้วิเคราะห์ประกอบการชมภาพยนตร์จะช่วยให้สามารถเข้าใจเรื่องราวได้ดีข้ึน ซ่ึงความหมายที่

แฝงเร้นอาจส่ือความหมายได้ดีกว่าความหมายที่ปรากฏอยู่ภายนอก 

  8 เคร่ืองแต่งกาย (Costume) เป็นส่วนสมบทของตัวละครและเครือ่งแต่งกายนั้นจะเป็น 

“สัญญะ” อย่างหนึ่งทีใ่ช้บ่งบอกความหมายของตัวละคร เช่น การนุ่งกางเกงขาสั้นออกไปเดินเล่นนอกบ้าน

ของตัวละครหญิง ต้องการที่จะ บ่งบอกความหมายว่า “เป็นสาวทันสมยั/ล้ ายุค/มีความมั่นใจในตัวเอง” 

 

ขั้นตอนการพัฒนาวิธีคิดเพ่ือการเขียนบทภาพยนตร์ 

การเริ่มเขียนบทภาพยนตร์ มักเริ่มด้วยการคิดถึง แนวคิด (idea) ที่ต้องการจะน าเสนอต่อผู้ชม หรือ

ได้รับแรงบันดาลใจจากเรื่องใดเรื่องหนึ่งที่ได้พบเจอ หรือรับฟังมา หรืออาจเริ่มจากการตั้งสมมติฐานของ

เรื่องท่ีต้องการจะเล่า ลักษณะโดยทั่วไปของการพัฒนาความคิดในการสร้างสรรค์บทภาพยนตร์นั้น จะเน้น

ไปที่แก่นของเรื่อง (theme) เป็นหลัก ซ่ึงเป็นดั่งหัวใจของภาพยนตร์ หากไร้ซ่ึงแก่นเรื่อง ภาพยนตร์เรื่องนั้น 

อาจด าเนินเรื่องอย่างสะเปะสะปะไม่มีทิศทางที่แน่นอน และอาจไม่ได้น าเสนอแก่นอันเป็นสาระส าคัญต่อ

ผู้ชม เช่น แก่นของภาพยนตร์เรื่อง Titanic คือ ความรักคือความเสียสละ แก่นของภาพยนตร์เรื่อง รักแห่ง

สยาม คือ ที่ใดมีรักที่นั่นมีความหวัง เป็นต้น โดยแก่นแกนของเรื่องเป็นจุดส าคัญที่จะช้ีวัดถึงคุณค่าของ

ภาพยนตร์แต่ละเรื่องว่าจะเป็นที่จดจ าหรือควรค่าแก่การกล่าวถึงมากน้อยแค่ไหน 

 

การเขียนเรื่องย่อ (synopsis)  คือการน าแนวคิดหรือเรื่องราวที่ต้องการจะเล่า มาเขียนในรูปแบบของ

เรื่องราวที่มีความยาวราว 3 – 4 บรรทัด โดยต้องเขียนอธิบายเฉพาะส่วนที่มีความส าคัญให้ผู้อ่านสามารถ

เข้าใจเรื่องราวได้อย่างเป็นรูปธรรม 

การเขียนบทย่อขยาย (out line)  เป็นการน าเรื่องย่อมาขยายความ ระบุแต่ละฉากออกมาโดยจะเป็น

ลักษณะการเล่าแบบสัน้ ๆ เฉพาะส่วนท่ีมีความส าคญัมากในเร่ืองราวเหล่านั้น และเป็นการเล่าเรื่องทีม่ี

รูปแบบคล้ายคลึงกับการเขียนแบบวรรณกรรม เพ่ือใหผู้้อ่านสามารถนึกภาพเหตกุารณ์ตามได ้ข้อดีของ
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การเขียนบทย่อขยาย คือ จะเห็นภาพรวมของบทภาพยนตรต์ลอดทั้งเรื่อง เปน็ตัวช่วยในการตัดสินใจได้ว่า

จะท าการสลับโยกย้ายเรื่องราวในแต่ละฉาก หรือตัดทอด / เพ่ิมเตมิ เรื่องราวในส่วนใดไดบ้้าง เพื่อท าให้บท

ภาพยนตรม์ีความสมบูรณท์ั้งทางด้านเนื้อหาและกลวิธีการเล่าเรื่องอย่างแท้จริง 

การเขียนบทภาพยนตร์แบบ Treatment  คือ การเขียนเรื่องราวในรูปแบบที่ลงรายละเอียดมากกว่าการ

เขียนบทภาพยนตร์ย่อขยาย (out line) โดยท าการแยกฉาก พร้อมระบุเลขล าดับของฉากและรายละเอียด

ของฉาก โดยเน้นการน าเสนอเนื้อหาที่มีความส าคัญเท่านั้น ไม่เน้นการน าเสนอบทพูดของตัวละครหรือบท

บรรยายในภาพยนตร์ แต่หากมีบทพูดที่มีความส าคัญมากๆ มีความจ าเป็นต้องใส่ก็สามารถใส่ลงไปได้ แต่

โดยทั่วไปการเขียนในลักษณะนี้จะหลีกเล่ียงการเขียนบทพูดลงไปในทรีตเมนท์ โดยบทภาพยนตร์ทรีตเมนท์

เป็นบทภาพยนตร์ที่ผู้เขียนบทสามารถน าไปให้นายทุนอ่าน เพ่ือเป็นการน าเสนอผลงานได้อีกด้วย 

การเขียนบทภาพยนตร์แบบ  Screenplay คือ การน าบทภาพยนตรท์รีตเมนท์มาขยายความต่อ โดย

เขียนรายละเอียดให้สมบูรณ์ เพ่ิมเติมรายละเอียดปลกีย่อยต่าง ๆ บทพูด อารมณ์ของตัวละคร อารมณ์ของ

น้ าเสียงตัวละคร ลักษณะทา่ทาง กิริยาต่างๆ ให้ชัดเจน บทภาพยนตร์สกรีนเพลย์เป็นบทภาพยนตร์ทีเ่นน้ให้

ทีมงานและนักแสดงได้อ่าน เนื่องจากมรีายละเอียดทีค่รบถ้วน พรอ้มทั้งยงับอกเล่าอารมณ์ความรู้สึกได้

เป็นอย่างดี 

การเขียนบทภาพยนตร์เพื่อการถ่ายท า Shooting script เป็นภาพยนตร์ที่ถูกพัฒนาต่อจากบท

ภาพยนตร์แบบสกรีนเพลย์ ด้วยการใส่ช็อต (shot) รายละเอียดด้านภาพเพ่ือการถ่ายท าเข้าไป ท าให้เกิด

ความเข้าใจแก่ทีมงานที่ต้องท างานเกี่ยวข้องกับงานด้านภาพ อาทิ ตากล้องหรือผู้ก ากับภาพ โดยบทเพ่ือ

การถ่ายท าจะเป็นบทภาพยนตร์ที่นอกจากทีมงานที่เกี่ยวข้องกับงานด้านภาพจะเป็นผู้น าไปใช้งานแล้ว ฝ่าย

ผู้ช่วยผู้ก ากับก็ยังมีความจ าเป็นในการน าไปใช้เพ่ือการวางแผนการถ่ายท าอีกด้วย 

 

 


